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Die kunsthandwerklichen Objektlandschaften von ektor garcia (*1985) sind eingefrorene Momente eines andau-
ernden Prozesses. Der Kiinstler schafft mithilfe unterschiedlicher Materialien und Techniken ein temporares Ge-
flge, das jederzeit weiterverarbeitet werden kann. Im Nebeneinander funktionieren die gehakelten Textilien, Kup-
ferdrahtverbindungen, Keramikformen oder Metallglisse wie Freiform-Gedichte, die immer neue Resonanzen
erzeugen. Fur jede Ausstellung produziert garcia neue Konstellationen, die sich dem Drang, Kategorien und Hier-
archien herzustellen, widersetzen. Sie sind punk und queer. Die sinnlichen Installationen brechen mit Erzahlfor-
men, die ein bestimmtes Narrativ transportieren wollen, ohne geschichtsvergessen zu sein. Durch die Materialien
und Symbole lassen sich vielschichtige inhaltliche Fahrten aufnehmen, die sich jedoch nicht aufzwingen.

Das Werk des Kiinstlers ist mit intensiver kérperlicher Handarbeit verbunden. Unzahlige Schlaufen, Knoten und
Fingerabdriicke sind Zeugnisse seines taglichen Schaffens, in dem Chaos und Logik, Verbindung und Loslésung
parallel bestehen. garcia strebt nach dem Unvollkommenen, nach der Schénheit des Handgemachten, das mit
seinen «Fehlern» einzigartig ist. Die Fragmente der Installation im Gewdlbekeller produzierte er in Mexiko-Stadt,
seinem aktuellen Lebensmittelpunkt, sowie in Zirich, Berlin, Paris und Venedig. An diesen Orten knotete, strickte,
modellierte und hakelte der Kiinstler in den letzten Wochen taglich fiir die Ausstellung «nudos de tiempo». Durch
seine nomadische Praxis ist sein Werk immer wieder neuen Einflissen ausgesetzt. Diese schreiben sich allerdings
nicht fest. Zu dieser Offenheit tragt bei, dass die Objekte aufgrund der teilweise ungewohnlichen Verbindungen
von Materialien und Techniken aus kunsthandwerklichen Traditionen herausgelost werden. So hakelt er beispiels-
weise mit Kupferdraht, formt widerstandsfahige Objekte wie Ketten aus zerbrechlicher Terrakotta oder ibertragt
weiche Materialien im Wachsausschmelzverfahren in Bronze. Beim Giessprozess schmilzt das in Wachs getauch-
te Original. Um das Werkfragment herauszulésen, muss die Gipsform zerstoért werden, wodurch der Guss nur ein-
malig durchgefiihrt werden kann und zum Unikat (verlorene Form) mit unkontrollierbaren, Gberraschenden Form-
bildungen wird.

Einige ausgestellten Hakelarbeiten erinnern an Werke der US-Fiber-Art-Bewegung der 1960er Jahre, welche die
Geschlechterteilung anhand der weiblich gepragten Heimarbeit thematisierten. garcia nutzt die emanzipatorische
Kraft des Hakelns, erweitert das feministische Materialvokabular allerdings anhand irritierender Verbindungen von
Material und Technik. Im Kontext feministischer Bewegungen kann auch der Schmetterling als Symbol fur Trans-
formation und Freiheit gelesen werden. Im Cabaret Voltaire sind Schmetterlinge aus geschnittenem Leder, geha-
keltem Kupfer, Garn oder Keramik zu sehen. Den Schmetterling verbindet garcia des weiteren mit weiteren Erfah-
rungen. Er besuchte mehrmals das Biosphéarenreservat Mariposa Monarca, in der Nahe von Mexiko-Stadt, welches
als Winterquartier fur den Monarchfalter dient. Unzahlige Falter fliegen im Winter bis zu 4000 Kilometer von Kana-
da nach Mexiko und im Frihling wieder zuriick. Die Schmetterlinge passieren Grenzen, die fiir viele Menschen, die
von Mexiko in die USA einreisen wollen, nicht méglich sind. Das transnationale Freiheitssymbol «Schmetterling»,
auf spanisch Mariposa, zirkuliert in Mexiko hingegen auch als abschatzige Bezeichnung homosexueller Manner.
garcia eignet sich den Begriff «Mariposa» neu an. Sein auf dem Boden ausgestellter kleiner schwarzer Schmetter-
ling aus Leder erinnert in seiner abstrahierten Form an die Riistungen der toltekischen Krieger von Tula, tiber de-
ren Brust der Schmetterling als Schutzschild prangerte.

Diese historischen Intersektionen aus Natur, kultureller Produktion und Gesellschaft widerspiegeln sich auch in
garcias Materialverwendung. Keramik- und Textilhandwerk gehéren zu den altesten und bedeutendsten Kultur-
techniken. So wurden Textilerzeugnisse von Hochkulturen als Kommunikationssysteme eingesetzt. Die Quipu,
eine Knotenschrift aus dem Inkareich, diente ab dem 7. Jahrhundert als ausgekliigeltes Zahlsystem und als ein-
fache Form der Korrespondenz. Textilien waren auch in der jingeren Vergangenheit ein wichtiges gesellschafts-
politisches Sprachrohr. Dies bringen beispielsweise die Patchworkbilder «Arpilleras» zum Ausdruck, welche die
Unterdriickung wahrend der Pinochet-Diktatur in Chile in Textbildern transportieren oder das AIDS Memorial Quilt
in den USA, bei dem den sozial ausgegrenzten Opfern gedacht wird. Im Werk von garcia gibt es keine offensicht-
lichen Analogien dazu. Es bleibt unklar, ob die Muster und Formen einer spezifischen Tradition folgen, der Imagi-
nation des Kiinstlers entspringen oder als beliebige Mustervorlage aus dem Internet stammen. Knoten, Patchwork,
Materialcollagen und Banner erinnern jedoch an die Koexistenz der Geschichte indigener Bevdlkerung, Folkart,
Protestbewegungen und Popkulturen.

Alle Objekte von garcia werden mit nattirlich gewonnen Stoffen und Naturfarben produziert. Die braunliche Farbe
des Garns stammt von Walnussschalen. Die karminrote Arbeit auf dem Boden wurde von zentral- und sidameri-
kanischen Cochenille-Insekten gewonnen, deren Farbstoffe an europaische Kénigshauser und in den Vatikan ge-
liefert wurden, um die Intensitat des Farbstoffes fiir wertvolle Textilien zu benutzen. Kakteenfasern und die Spitzen
von Samen der Wasserkastanie benutzt garcia um Widerhaken an einer Kette anzubringen. Dadurch erinnern eini-
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ge Objekte an landwirtschaftliche Werk-, Jagd- und Zaumzeuge. Unterstiitzt wird diese Leseweise durch die Be-
leuchtung, die fir kurze Momente an ethnografische Displays erinnert, dafiir aber zu zerstreut ist.

garcia schreibt seinen Namen immer klein. Dadurch erinnert er an die US-amerikanische Autorin bell hooks und
den Gedanken, dass der Inhalt der Arbeit vor der Autorenschaft stehen soll. Dieses Verhandeln von Subjekt-Ob-
jekt-Beziehungen und das Brechen von Hierarchien zieht sich durch das gesamte Werk. garcias Ausstellungen
bespielen Béden, Wéande, Decken und Zwischenrdume gleichermassen. Die Objekte sind in ihrer fragmentarisch
hervorgerufenen Geschichte transnational, transkulturell, und hierarchisch vertikal. Nach der US-amerikanischen
Theoretikerin Eve Sedgwick ergibt sich im Nebeneinander eine breite Palette von sich begehrenden, identifizieren-
den, reprasentierenden, abstossenden, rivalisierenden, nachahmenden, zurlickziehenden, angreifenden, verzer-
renden und anderen Beziehungen.

Bei garcia entsteht im Produktionsprozess als auch in jeder Prasentation eine literarische Qualitat. Wie Textpassa-
gen reihen sich die Maschen der Hakelarbeiten und die einzelnen Fragmente einer gesamten Objektlandschaft
aneinander. Aus Wiederholung, Rhythmus und Uberlagerung ergeben sich neue Bedeutungen, die sich verknoten
und jederzeit wieder auflésen kénnen, wie der Ausstellungstitel «<nudos de tiempo» (Knoten der Zeit) impliziert.
garcia mag hier der US-amerikanischen Bildhauerin Barbara Chase-Riboud folgen, die im Gedichtband «Everyti-
me a Knot Is Undone, a God Is Released» ausfuhrt, dass jede Auflésung eines Knoten einen neuen Sinn kreiert.

Gerade in diesem Spiel mit Normen und der Gleichzeitigkeit von Offenheit und Sinnsuche, findet garcias Praxis
Anschluss an das Dada-Erbe. Die Dadaist*innen bewegten sich im Wunsch, Konventionen zu tGberwinden und
neue Ausdruckformen zwischen Kunst und Nicht-Kunst, Planung und Zufall, Sinn und Unsinn, Chaos und Ord-
nung, Prozess und Manifestation zu finden. Dazu bedienten sie sich Materialien, die zuvor nicht der Kunst zuge-
ordnet wurden, verschrieben sich dem Prozess, dem Mit- und Nebeneinander und griffen auf Kulturerzeugnisse
nicht-europaischer Kulturen zuriick. Trotz damaliger progressiver Haltung, weist ihr Tun blinde Flecken auf. Sie
vereinnahmten «das Andere» fiir eigene Zwecke und ignorierten, dass ihre Referenzobjekte durch Kolonialisie-
rung verfigbar wurden.

Der Auftritt im Cabaret Voltaire ist die erste institutionelle Einzelausstellung von ektor garcia in der Schweiz, kura-
tiert von Fabian Fliickiger und Salome Hohl in enger Zusammenarbeit mit dem Kiinstler.

ektor garcia erwarb einen BFA am Art Institute of Chicago und einen MFA an der Columbia University. Einzelaus-
stellungen wurden ihm von Henry Art Gallery (Seattle), Empty Gallery (Hongkong), Progetto (Lecce), Sculpture
Center (New York) und Museum Folkwang (Essen) gewidmet. Seine Arbeiten waren in zahlreichen Gruppenaus-
stellungen zu sehen, unter anderem bei der Hangzhou Triennial of Fiber Art (China), im New Museum (New York),
im El Museo del Barrio (New York) und im Prospect New Orleans.
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