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Einleitung

Bei Dada herrschte ein Manifestantismus: Kaum eine Soirée, eine Zeitschrift oder Aktion kam ohne Programmati-
ken aus. Die Griinde fiir den Wunsch, Ziele und Absichten 6ffentlich zu erklaren, waren mannigfaltig. Mitten im
Ersten Weltkrieg lesen sich die Texte als Verzweiflung tiber das Versagen der biirgerlichen Kultur, welche die in-
dustrielle Massenvernichtung zuliess. Auch die Sprache der Politik, ihre autoritaren Phrasen und Leerformeln ge-
rieten ins Visier. Die Manifeste entstanden unter anderem aus einem neuen Selbstverstandnis heraus, dass die
Kunst und die Kiinstler*innen auch etwas zu sagen haben. Das Manifest wird nicht mehr, wie noch im 19. Jahr-
hundert, losgelést vom autonomen Kunstwerk betrachtet. Der Schreibakt entstand aus dem Wunsch heraus, Kunst
und Leben zu verbinden. Die programmatischen Werkzeuge der Politik wurden von der kiinstlerischen Praxis ein-
verleibt. Allerdings hat diese Form kunsthistorisch bisher wenig Beachtung gefunden.

Im Cabaret Voltaire zeigte sich der Manifestantismus zunachst zuriickhaltend, die Gruppe und ihre Praxis mussten
sich zuerst formen. Am 5. Februar 1916 griindeten die Dadaist*innen die Kiinstlerkneipe Voltaire, im April entstand
die Selbstbezeichnung «Daday, ab Juli waren sie an anderen Orten in der Limmatstadt aktiv. Weitere Dada-Zentren
folgten unter anderem in Berlin, Paris und New York, von denen weitere Manifeste in diesem Reader zeugen. Den-
noch sind die Manifeste, die sich um Dada herum gruppieren lassen, eklektisch. Die Auswahl der Manifeste, die
den zeitgendssischen kiinstlerischen Manifesten von «Poetry for Revolutions» im historischen Saal gegeniber-
gestellt sind, geben einen Vorgeschmack auf deren unterschiedliche Richtungen. Einige sind positiv formuliert,
andere wirken wie Anti-Manifeste. Wir beobachten ein Genre, das in den Spiegel schaut, sich selbst referenziert,
und durch provokative Gesten herausfordert.

1909 entstand das futuristische Manifest von Filippo Tommaso Marinetti, ein wegweisendes Werk, das in vielerlei
Hinsicht als Ausgangspunkt der avantgardistischen Streitschriften gelesen wird. Der Futurist verteidigt im Gegen-
satz zu Dada jedoch Zerstérung und Gewalt, die sich als zutiefst kriegsverherrlichend und frauenverachtend lesen.
Im Jahr 1912 war es Valentine de Saint-Point, die Marinetti direkt mit einem Manifest antwortete, in dem sie aus-
driicklich den sexistischen Inhalt des ersten futuristischen Manifests kritisierte. Die gleiche Autorin verwendete
einige Jahre spater dieselbe Form des Manifests, um schockierende Aussagen lber Sexualitéat und Kérper zu ver-
teidigen. Diese Gewalt findet sich auch in der Prosa von Mina Loy und ihrem «Feminist Manifesto», das in seiner
selbstbewussten Radikalitat fiir eine absolute Zerstérung eintritt, um die Frau aus ihrer «illegalen» Situation zu
befreien.

Ab 1916 zeugen verschiedene Texte von Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Francis Picabia u. a. von der Entste-
hung der Dada-Bewegung zunachst in Zirich, dann in Paris und Berlin. Im Gegensatz zum avantgardistischen
Griindungsmanifest von Marinetti wird bei Dada nicht nur proklamiert, sondern zudem der Vollzug des Sprechakts
thematisiert. Die Prosa wird auf verfremdete Weise eingesetzt; der absurde und spielerische Ton enthiillt manch-
mal eine ergreifende Kritik an der damaligen Politik und der burgerlichen Heuchelei, manchmal eine nihilistische
Haltung gegeniiber der modernen Realitit. Die Ausserungen von Ideen rund um die Geste des Manifestierens
nehmen verschiedene Formen an, wie beispielsweise die Zeichnung bei Tzara. Dada definiert sich nun als dieses
Wort-Konzept, das gleichzeitig alles und nichts bedeutet, und das so sein kreatives Potenzial aktiviert. Die Verof-
fentlichung des chilenischen Dichters Vincente Huidobro im Jahr 1925 zeigt einen strategischen Einsatz des Ma-
nifests und hebt die Bedeutung von Paris fiir die Avantgarde hervor, um seine Ideen fiir neue kulturiibergreifende
poetische Gestaltungen zu verbreiten. Einige Jahre spater veréffentlichte der Modernist Oswald de Andrade das
«Manifesto Antropofago», ein poetischer und kritischer Essay, der die Codes der europdischen Avantgarden auf-
griff, um die koloniale Ausbeutung aussereuropaischer Kulturen zu kritisieren, die selbst einer der Hauptmechanis-
men avantgardistischer Verfahren war.

Die Auswahl der Manifeste in diesem Heft ist keineswegs vollstandig und damit subjektiv: Sie beruht auf dem
Wunsch, die Vielfalt der Formen zu zeigen, die ein Manifest annehmen kann, von poetischen Formen bis hin zu den
dusteren Aspekten der Geschichte, die hier nicht zensiert wurden. Man hatte noch Walter Serners «Letzte Locke-
rung» oder Kurt Schwitters Erklarungen hinzufligen kdnnen. Auch prosaische Texte lassen sich im Zusammen-
hang mit Manifesten lesen, wie beispielweise Emmy Hennings «Gefangnis». Weitere Manifeste kdnnen Sie in den
Publikationen lesen, die im Recherchedisplay gleich beim Eingang der Dada-Bibliothek aufliegen. Auch Bauhaus
oder De Stijl haben Manifeste verfasst, oder die Bewegungen, die auf Dada folgten, wie Fluxus oder der Situatio-
nismus. Die redaktionelle Entscheidung bestand darin, die ersten Seiten der ausgewahlten Werke in einer der
Hauptsprachen ihrer urspriinglichen Veroffentlichung zu prasentieren. Die Gelegenheit wurde genutzt, um auch
die Texte von Gabrielle Buffet und Elsa von Freytag-Loringhoven zu prasentieren, deren moderne und subversive
Kunstformen im Allgemeinen unbekannt blieben. All diese Essays und ihre provokative Prosa, die keine Angst
davor haben, gegen die 6ffentliche Meinung zu verstossen, sollten als Zeugnisse der Gedanken gelesen werden,
die die Avantgarde-Bewegungen, sowie bestimmte soziale Kdmpfe gepragt haben, und als wertvoller historischer
Kontext dienen, der es uns heute ermdglicht, die Wichtigkeit von Manifesten zu begreifen.

Triggerwarnung: einige Texte enthalten sexistische, rassistische, und kriegsverherrlichende Ausserungen sowie
Erwahnung von Vergewaltigungen.



Introduction

Manifestantism reigned during Dada: hardly a soirée, a magazine or an action made do without an agenda. Rea-
sons for the desire to declare goals and intentions publicly were manifold. In the midst of World War |, the texts
read as despair over the failure of bourgeois culture, allowing industrial mass destruction. The language of politics,
its authoritarian phrases and empty formulas were also targeted. The manifestos emerged, among other things,
from a new self-understanding that art and artists also have something to say. The manifesto is no longer consi-
dered in isolation from the autonomous work of art, as it was in the 19th century. The act of writing arose from a
desire to combine art and life. The programmatic tools of politics were assimilated by artistic practice. However,
this form has received little attention in art history.

In Cabaret Voltaire, manifestantism was initially restrained; the group and its practice first had to take shape. On
the 5th of February 1916, the Dadaists founded the artists' bar Voltaire, in April they created the self-designation
"Dada", and from July they were active in other places in the town on the river Limmat. Other Dada centres followed
in Berlin, Paris and New York, among others, of which further manifestos in this reader bear witness. Nevertheless,
the manifestos grouped around Dada are eclectic. The selection of manifestos juxtaposed with the contemporary
artistic manifestos of "Poetry for Revolutions" in the Historic Hall give a taste of their different directions. Some are
positively formulated, others seem like anti-manifestos. We observe a genre that looks in the mirror, references
itself, and challenges itself through provocative gestures. In 1909, Filippo Tommaso Marinetti wrote the Futurist
Manifesto, a seminal work that in many ways is read as the starting point of avant-garde polemics. The Futurist,
unlike Dada, defended destruction and violence, which read as profoundly war-glorifying and misogynistic. It was
Valentine de Saint-Point who responded directly to Marinetti in 1912 with a manifesto in which she explicitly criti-
cised the sexist content of the first Futurist manifesto. Some years later, however, the same author used the same
form of manifesto to defend shocking statements about sexuality and the body. This violence is also found in the
prose of Mina Loy and her "Feminist Manifesto", which in its self-conscious radicalism advocates absolute de-
struction in order to free women from their "illegal" situation.

From 1916, various texts by Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Francis Picabia and others bear witness to the emer-
gence of the Dada movement, first in Zurich, then in Paris and Berlin. In contrast to Marinetti's avant-garde foun-
ding manifesto, Dada not only proclaims, but also addresses the performance of the speech act. The prose is used
in an alienated way; the absurd and playful tone sometimes reveals a poignant critique of the politics and bour-
geois hypocrisy of the time, sometimes a nihilistic attitude towards modern reality. The expressions of ideas
around the gesture of manifesting take various forms, such as the drawing by Tzara. Dada has come to define itself
as this word-concept that means everything and nothing at the same time, thus activating its creative potential.
Chilean poet Vincente Huidobro's publication in 1925 shows a strategic use of the manifesto, highlighting the im-
portance of Paris for the avant-garde to spread its ideas for new cross-cultural poetic designs. A few years later,
the modernist Oswald de Andrade published the "Manifesto Antropofago", a poetic and critical essay that took up
the codes of the European avant-garde to criticise the colonial exploitation of non-European cultures, which was
itself one of the main mechanisms of avant-garde procedures.

The selection of manifestos in this booklet is by no means exhaustive and thus subjective: it is based on a desire
to show the variety of forms a manifesto can take, from poetic forms to the darker aspects of history, which have
not been censored here. One could have added Walter Serner's "Letzte Lockerung" or Kurt Schwitter's explanati-
ons. Prose texts can also be read in the context of manifestos, such as Emmy Henning's “Prison". You can read
more manifestos in the publications available in the research display just by the entrance to the Dada Library. Bau-
haus or De Stijl also wrote manifestos, or the movements that followed Dada, such as Fluxus or Situationism. The
editorial decision was to present the first pages of the selected works in one of the main languages of their original
publication. The opportunity was taken to also present the texts of Gabrielle Buffet and Elsa von Freytag-Loring-
hoven, whose modern and subversive art forms generally remained unknown. All these essays and their provoca-
tive prose, which are not afraid to go against public opinion, should be read as testimonies of the thoughts that
shaped the avant-garde movements, as well as certain social struggles, and serve as a valuable historical context
that allows us to understand the importance of manifestos today.

Trigger warning: some texts contain sexist, racist and war-glorifying statements as well as mentions of rape.



La Rassegna lnternazidnale o POESIA ¥3

ha fondato una nuova scuola letteraria, col nome di

DIRETTORE : «« FUTURISMO ,,.
F. T. MARINETTI o

MILANO - VIA SENATO, 2

MANIFESTO DEL FUTURISMO

1. Noi vogliamo cantare 'amor del pericolo, I'abitudine all’energia e alla temerita.

2. Il coraggio, I'audacia, la ribellione, saranno elementi essenziali della nostra poesia.

3. La letteratura esaltd, fino ad oggi, I'immobilita pensosa, I'estasi e il sonno. Noi vogliamo
esaltare il movimento aggressivo, I’insonnia febbrile, il passo di corsa, il salto mortale, lo schiaffo ed
il pugno. :
4. Noi affermiamo che la magnificenza del mondo si & arricchita di una bellezza nuova: la bellezza
della velocitd. Un automobile da corsa, col suo cofano adorno di grossi tubi simili a serpenti dall’alito
esplosivo... un automobile ruggente, che sembra correre sulla mitraglia, ¢ pia bello della Vittoria ai
Samotracia.

5. Noi vogliamo inneggiare all'uomo che tiene il volante, la cui asta ideale attraversa la Terra, lan-
ciata a corsa, essa pure, sul circuito della sua orbita.

6. Bisogna che il poeta si prodighi, con ardore, sfarzo e munificenza, per aumentare I’ entusiastico
fervore degli elementi primordiali. q

7. Non v'¢ piu bellezza, se non nella lotta. Nessuna opera che non abbia un carattere aggressivo
pud essere un capolavoro. La poesia deve essere concepita come un violento assalto contro le forze
ignote, per ridurle a prostrarsi davanti all’uomo. :

8. Noi siamo sul promontorio estremo dei secolil.... Perche dovremmo guardarci alle spalle, se
vogliamo sfondare le misteriose porte dell'Impossibile? 1l Tempo e lo Spazio morirono ieri. Noi viviamo
gia nell’assoluto, poiché abbiamo gid creata I'eterna velocitd onnipresente.

9. Noi vogliamo glorificare la guerra — sola igiene del mondo — il militarismo, il patriottismo,
il gesto distruttore dei libertarii, le belle idee per cui si muore e il disprezzo della donna.

10. Noi vogliamo distruggere i musei, le biblioteche, le accademie d’ogni specie, e combattere contro
il moralismo, il femminismo e contro ogni viltd opportunistica o utilitaria.

11. Noi canteremo le grandi folle agitate dal lavoro, dal piacere o dalla sommossa; canteremo le
maree multicolori e polifoniche delle rivoluzioni nelle capitali moderne: canteremo il vibrante fervore
notturno degli arsenali e dei cantieri incendiati da violente lune elettriche; le stazioni ingorde, divora-
trici di serpi che fumano; le officine appese alle nuvole pei contorti fili dei loro fumi: i ponti simili a
ginnasti giganti che scavalcano i fiumi, balenanti- al sole con un luccichio di coltelli; i piroscafi av-
venturosi che fiutano l'orizzonte, le locomotive dall’ampio petto, che scglpitano sulle rotaie, come enormi
cavalli d’acciaio imbrigliati di tubi, e il volo scivolante degli aeroplani, la cui elica garrisce al vento come
una bandiera e sembra applaudire come una folla entusiasta.

E dall’ltalia, che noi lanciamo pel mondo questo nostro manifesto di violenza travolgente e in-
cendiaria, col quale fondiamo oggi il « Futurismo », perche vogliamo liberare questo paese dalla sua
fetida cancrena di professori, d’archeologhi, di ciceroni e d’antiquarii.

Gia per troppo tempo Vltalia & stata un mercato di rigattieri. Noi vogliamo liberarla dagl’innu-
merevoli musei, che la coprono tutta di cimiteri innumerevoli.

Musei: cimiteril... Identici, veramente, per la sinistra promiscuitd di tanti corpi che non si co-
noscono. Musei: dormitorii pubblici in cui si riposa per sempre accanto ad esseri odiati o ignoti! Musei:
assurdi macelli di pittori e scultori che vanno trucidandosi ferocemente a colpi di colori e di linee,
lungo pareti contese!

Filippo Tommaso Marinetti, "Manifesto del Futurismo", Milano, Rassegna Internazionale Poesia
[stampa: Poligrafia Italiana — Milano], Januar/ January 1909, first edition.

Das «Manifesto del futurismo» wurde im Februar 1909 in verschiedenen italienischen Zeitungen
veroffentlicht, um eine kompakte Sammlung der Uberzeugungen und Absichten der futuristischen Bewegung
zu liefern. Es wurde auch auf Franzdsisch in Paris in der Zeitung Le Figaro unter dem Titel «Manifeste du
Futurisme» veroffentlicht und erlangte daraufhin internationale Bekanntheit./

The "Manifesto del futurismo" was published in various Italian newspapers in February 1909 to provide a
compact collection of the beliefs and intentions of the Futurist movement. It was also published in French in
Paris in the newspaper Le Figaro under the title "Manifeste du Futurisme" and subsequently gained
international notoriety.
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Manifeste

de Ia Femme futuriste

Réponse & F. T. MARINETTI

« Nous voulons glorifier la guerre,
seule hygitne du monde, le militari.
sme, le patriotisme, le geste destruc-
teur des anarchistes, les belles [dées
qui tuent et le mépris de la femme. »

(Premier Manifeste du Futuyisme).

L’ Humanité est médiocre. La majorité des femmes n’est ni supérieure ni inférieure a
la majorité des hommes. Toutes deux sont égales. Toutes deux méritent le méme mépris.

L’ensemble de '’humanité n’a jamais été que le terrain de culture, duquel ont jailli les
génies et les héros des deux sexes. Mais, il y a dans I'humanité, comme dans la nature, des
moments plus propices 4 la floraison. Aux étés de I'humanité, alors que le terrain est brolé
de soleil, les génies et les héros abondent.

Nous sommes au début d’'un printemps; il nous manque une profusion de soleil,
c’est-3-dire "beaucoup de sang répandu.

Les femmes, pas plus que les hommes, ne sont responsables de I’enlizement dont
souffrent les &tres vraiment jeunes, riches de séve et de sang.

I1 est absurde de diviser I’ humanité en femmes et en hommes.
Elle n’est composée que de féminité et de masculinité. Tout surhomme, tout
héros, si épique soit-il, tout génie, si puissant soit-il, n’est I’expression prodigieuse d’une
race et d’une époque, que parce qu'il est composé, 4 la fois, d’ éléments féminins et
d’éléments masculins, de féminité et de masculinité: c’est-a-dire qu’il est un &tre complet.

Un individu, exclusivement viril, n’est qu’une brute: un individu, exclusivement féminin
n’est qu'une femelle.

Il en va des collectivités, des moments d’humanité, comme des individus. Les périodes
fécondes, ot du terrain de culture en ébullition, jaillissent le plus de héros et de génies,
sont des périodes riches de masculinité et de féminité.

Les périodes, qui n’eurent que des guerres peu fécondes en héros représentatifs parce
que le souffle épique les nivela, furent des périodes exclusivement viriles; celles qui reniérent
I"instinct héroique et qui, tournées vers le passé, s’anéantirent dans des réves de paix,
furent des périodes ol domina la féminité,

Valentine de Saint-Point, «Manifeste de la femme futuriste», ed. Direction du Mouvement Futuriste, Milan,
Cart. Tip. Angelo Taveggia - S. Margherita, 1912.

Valentine de Saint-Point war eine franzdsische Schriftstellerin, Dichterin und Tanzerin. Ihr feministisches
«Manifeste de la Femme futuriste» ist als ausdriicklicher Angriff auf den Machismo von Marinettis Manifest
zu verstehen, in dem es heisst: «Wir wollen den Krieg verherrlichen (...) den Militarismus, den Patriotismus,
die Vernichtungstat der Anarchisten, die schonen Ideen, fiir die man stirbt, und die Verachtung des Weibes.»
In ihrem progressiven Text, der erstmals im Juni 1912 in Briissel und dann in Paris vorgetragen wurde,
forderte Valentine de Saint-Point nicht nur die Gleichberechtigung von Mann und Frau, sondern auch die
Vereinigung von weiblichen und mannlichen Anteilen in jedem menschlichen Wesen./

Valentine de Saint-Point was a French writer, poet and dancer. Her feminist "Manifeste de la Femme futuriste"
should be read as an explicit attack on the machismo of Marinetti's manifesto, which reads: "we will glorify
war (...) militarism, patriotism, the destructive gesture of freedom-bringers, beautiful ideas worth dying for,
and contempt for woman." In her progressive text, first recited in June 1912 in Brussels and then in Paris,
Valentine de Saint-Point not only called for equality between men and women, but also for the incorporation
of feminine and masculine parts in every human being.
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Manifesto futurista
della

Lussuria

RISPOSTA ai giornalisti disonesti che "mutilano le frasi per
render ridicola I'ldea;
alle donne che pensano quello che ho osato dire;
a coloro pei quali la Lussuria non & ancora altro che peccato;
a tutti coloro che nella Lussuria raggiungono solo il Vizio,
come nell'Orgoglio raggiungono solo la Vanita.

La Lussuria, concepita fuor di ogni concetto morale ¢ come elemento essenziale
del dinamismo della vita, ¢ una forza.

+ Per una razza forte, la lussuria non &, pitt che non lo sia l'orgoglio, un peccato
capitale. Come l'orgoglio, la lussuria ¢ una virtl incitatrice, un focolare al quale si alimen-
tano le energie.

La Lussuria & I'espressione di un essere projettato al di 1A di s& stesso; & la gioia
dolorosa d’una carne compita, il dolore gaudioso di uno sbocciare; & I'unione carnale,
quali si siano i segreti che uniscono gli esseri: ¢ la sintesi sensoria e sensuale di
un essere per la maggior liberazione del proprio spirito: ¢ la comunione d'una particella
dell'umanitd con tutta la sensualitd della terra; & il brivido panico di una particella della terra.

La Lussuria & la ricerca carnale dell’ignoto, come la
Cerebralitd ne & la ricerca spirituale. La Lussuria & il gesto di creare, ed & la Creazione.

La carne crea come lo spirito crea. La loro creazione di fronte all’Universo & uguale.
L’'una non & superiore all'altra, ¢ la creazione spirituale dipende dalla creazione carnale.

Noi abbiamo un corpo ¢ uno spirito. Restringere l'uno per moltiplicare I'altro &
una prova di debolezza e un errore. Un essere forte deve realizzare tutte le sue possi-
bilitd carnali e spirituali. La Lussuria & pei conquistatori un tributo che loro & dovuto.
Dopo una battaglia nella quale sono morti degli uomini, @ normale che i vin~
citori, selezionati dalla guerra, giungano fino allo stupro,
nel paese conquistato, per ricreare della vita.

Dopo le battaglie, i soldati amano le voluttd, in cui si snodano, per rinnovarsi, le
loro energie incessantemente assaltanti. L'eroe moderno, eroe di qualsiasi dominio, ha lo
stesso desiderio e lo stesso piacere. L'artista, questo grande medinm universale, ha

Valentine de Saint-Point, "Manifesto futurista della Lussuria”, Direzione del Movimento Futurista, Tip. Angelo
Taveggia, Milano, 1913, first edition.

In diesem Manifest vertritt Valentine de Saint-Point die Ansicht, dass die Wollust jenseits eines
moralisierenden Denkens eine ebenso schopferische Kraft wie der Geist ist. Der Mensch besteht aus Fleisch
und Geist; dem Korper sollte genauso viel Freiheit eingeraumt werden wie der Seele. Die Wollust wird als
Herd verstanden, aus dem sich die Energien speisen. Die Vereinigung der Kérper ermoglicht eine Schopfung
durch das Fleisch. Diese Handlung wird auch als eine Kraft zur Eroberung und zum Sieg verteidigt./

In this manifesto, Valentine de Saint-Point argues that beyond moralising thought, lust is as much a creative
force as the spirit. Man is made up of flesh and spirit; the body should be given as much freedom as the soul.
Lust is understood as a hearth from which energies are fed. The union of the bodies enables a creation
through the flesh. This action is also defended as a force for conquest and victory.
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Feminist Manifesto

The feminist movement as at present instituted is

Inadequate

Women i you want to realise yourselves—you are on the

eve of a devastating psychological upheaval—all your pet illu-

sions must be unmasked-—the lies of centuries have got to go—

are you prepared for the WI'CIIC]‘I—? There is no hali-

measure—NQ scratching on the surface of the rubbish heap

of tradition, will bring abo_ut_RefOI'm, the only method is
bsolute Demolition

Cease to place your confidence in economic legislation, vice-
crusades & uniform education—you are glossing over

Reality.

Professional & commercial careers are opening up for you—

Is that all you want ?

And if you honestly desire to find your level without preju-
dice—be BraVe & deny at the outset—that pa-
thetic clap-trap war cry Woman i§ the
equal of man_

She is NOT! o

The man who lives a life in which his activities conform to a
social code which is a protectorate of the feminine element—
is no longer mascuhne

The women who adapt themselves to a theoretical valuation of
their sex as a relative lmpersonahty , are not yet
Femininé
Leave off looking to men to find out what you are NOt —seek
within yourselves to find out what you aIe -

As conditions are at present constituted—you have the choice

beween Parasitism, & Prostitu-
f10n —or Negation

Men & women are enemies, with the enmity of the exploited
for the parasite, the parasite for the exploited—at present they
are at the merey of the advantage that each can take of the
others sexual dependence—. The only point at which the
interests of the sexes merge—is the sexual embrace.

The first illusion it is to your interest to demolish is the
divisipn of womep into two classes the mistress,
& tfle motfler every well-balanced & developed woman
knows that is not true, Nature has endowed the complete
woman with a faculty for expressing herself through all her
functions—there are NO TE€S{r1Ct10NS the woman who is
so incompletely evolved as to be un-self-conscious in sex, will
prove a restrictive influence on the teraperamental expansion
of the next generation; the woman who is a poor mistress will
be an incompetent mother—an inferior mentality—& will

enjoy an inadequate apprehension of Llfe .

To obtain results you must make sacrifices & the first &
greatest sacrifice you have to make is of your “virtue”

The fictitious value of woman as identified with her physical
purity——is too easy a stand-by rendering her lethargic in
the acquisition of intrinsic merits of character by which she
could obtain a concrete value— therefore, the first self-
enforced law for the female sex, as a prolection against the
man made bogey of virtue—which is the principal instrument

Mina Loy, "Feminist Manifesto", [manuscript, 15 Nov 1914] printed in Loy, The Last Lunar Baedeker, 1982;
repr. in The Lost Lunar Baedeker: Poems of Mina Loy, 1996, pp 153-15.

Mina Loy war eine in England geborene Kiinstlerin und Schriftstellerin, die in Avantgarde-Gruppen in Paris,
Florenz und New York aktiv war. Dieser Text wurde als Antwort auf Marinettis sexistisches «Manifesto del
Futurismo» geschrieben. Der Text kann als modernistischer Prototyp feministischer Forderungen gelesen
werden, mit einer angenommenen Radikalitdt und einem gewalttatigen Ton. Fiir Mina Loy ist die einzige
Losung fiir die ungleiche Situation der Frauen zu ihrer Zeit die absolute Zerstorung. Sie predigt nicht die
Gleichstellung von Mann und Frau, sondern eine neue weibliche Kraft nach dem Vorbild der futuristischen
Ideale, wobei sie den Platz der Frauen in der Bewegung in Frage stellt./

Mina Loy was a British-born artist and writer who was active in avant-garde groups in Paris, Florence and
New York. This text was written in response to Marinetti’s sexist "Manifesto del Futurismo". It can be read as
a modernist prototype of feminist demands, with an assumed radicalism and a violent tone. For Mina Loy, the
only remedy for women's unequal situation at her time is absolute demolition. She does not preach
male-female equality, but a new feminine force following the model of the futurist ideals, while questioning the

place of women in the movement.
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RICHARD HUELSENBECK

Erklirung

Vorgetragen im »Cabaret Voltaire«, im Friihjahr 1916

Edle und respektierte Biirger Ziirichs, Studenten, Handwer-

ker, Arbeiter, Vagabunden, Ziellose aller Linder, vereinigt
euch. Im Namen des Cabaret Voltaire und meines Freundes
Hugo Ball, dem Griinder und Leiter dieses hochgelehrten
Institutes, habe ich heute abend eine Erklirung abzugeben,

die Sie erschiittern wird. Ich hoffe, dafl Thnen kein korperli- |
ches Unheil widerfahren wird, aber was wir IThnen jetzt zu
sagen haben, wird Sie wie eine Kugel treffen. Wir haben
beschlossen, unsere mannigfaltigen Aktivititen unter dem
Namen Dada zusammenzufassen. Wir fanden Dada, wir
sind Dada, und wir haben Dada. Dada wurde in einem
Lexikon gefunden, es bedeutet nichts. Dies ist das bedeu-
tende Nichts, an dem nichts etwas bedeutet. Wir wollen die
Welt mit Nichts andern, wir wollen die Dichtung und die
Malerei mit Nichts andern und wir wollen den Krieg mit
Nichts zu Ende bringen. Wir stehen hier ohne Absicht, wir
haben nicht mal die Absicht, Sie zu unterhalten oder zu
amiisieren. Obwohl dies alles so ist, wie es ist, indem es
namlich nichts ist, brauchen wir dennoch nicht als Feinde zu
enden. Im Augenblick, wo Sie unter Uberwindung Ihrer
biirgerlichen Widerstinde mit uns Dada auf ihre Fahne
schreiben, sind wir wieder einig und die besten Freunde.
Nehmen Sie bitte Dada von uns als Geschenk an, denn wer
es nicht annimmt, ist verloren. Dada ist die beste Medizin
und verhilft zu einer gliicklichen Ehe. Ihre Kindeskinder
werden es Thnen danken. Ich verabschiede mich nun mit
einem Dadagrufl und einer Dadaverbeugung. Es lebe Dada.
Dada, Dada, Dada.

Richard Huelsenbeck, «Erklarung», in: Dada Ziirich: Texte, Manifeste, Dokumente, hrg. v. Karl Riha und
Waltraud Wende-Hohenberger, Philipp Reclam jun. Stuttgart, 1992, S.29.

Richard Huelsenbeck war ein deutscher Schriftsteller, der eine aktive Rolle bei der Griindung der
Dada-Bewegung im Cabaret Voltaire und als Chronist der Bewegung spielte. Er war einer der Protagonisten
von Dada in Berlin ab 1918. Dieser Text, der Dada als grosse Kraft und sein Potenzial als weltweite
Bewegung beschreibt, wurde im Frihjahr 1916 im Cabaret Voltaire gelesen./

Richard Huelsenbeck was a German writer who played an active role in founding the Dada movement at
Cabaret Voltaire and as a chronicler of the movement. He was one of the protagonists of Dada in Berlin from
1918. This text, which describes Dada as a major force and its potential as a worldwide movement, was read
at the Cabaret Voltaire in the spring of 1916.
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HUGO BALL

Eroeffnungs- Manifest, 1. Dada-Abend
- Zuekch, 14. Juli 1916

Dada ist eine neue Kunstrichtung. Das kann man daran er-
kennen, dass bvisher niemand etwas davon wusste und morgen ganz zue-
rich davon reden wird, Dada stammt aus dem Lexikon. Es ist furchtbar
einfach. Im Fransoesischen bedeutets Steckenpferd. Im Deutscl® n: Addio,
steigt mir bitte den Ruecken runter, auf Wiedersehen ein ander Mal!

Im Rumaenischen: ‘'Ja wahrhaftig, Sie haben Recht, so ist es. Jawohl,
wirklich., Machen wir', Und so weiter.

Ein internationales Wort. Nur ein Wort und das Wort als
Bowegung. Es ist einfach furchtbar. Wenn men eine Kunstrichiung daraus
macht, muss das bedeuten, man will Komplikationen wegnehmen. Dada
Peychologie, Dada Literatur, Dada Bourgeoisie und ihr, verehrteste
Dichter, die ihr immer mit Worten, nie aber das Wort sclber gedichtet
habdt. Dada Weltkrieg und kein Ende, Dada Revolution und kein Anfang.
Dada ihr Freunde und Auchdichter, allerwerteste Evangelisten. Dada
Tzara, Dada Huelsenbeck, Dada m'dada, Dada mhm' dada, Dada Hue, Dada
T2a.

wie erlangt man die ewige Seligkeit? Indem men Dada sagt.
Wie wird man beruehmt? Indem man Dada sagt. it edlem Gestus und mit
foeinem Anstand. Bis sum Irrsinn, bis szur Bewusstiosigkeit. Wie kann
man alles Aalige und Journalige, alles Nette und Adrette, alles Ver-
moralisierts, Vertierte, Geszierte abtun? Indem man Dada sagt. Dada
ist die Weltseele, Dada ist der Clou, Dada ist die beste Lilieonmiloh-
seife der Welt. Dada Herr Rubiner, Dada Herr Korrodi, Dada Herr Ana-
stasius Lilienstein.

; Pas heisst auf Deutsch: die Gastfreundschaft der Schwels
ist ueber alles zu schaetzen, und im Aesthetischen kommt's auf die
Rorm an.

Ich lese Verse, die nichts weniger vorhaben als: auf die
Sprache tu verzichten. Dada Johann Fuchsgang Goethe. Dada Stendhal.
Dada Buddha, Dalai Lama, Dada m'dadaff, Dada m'dada, Dada mhm' dada.
Auffdie Verbvindung kommt es an, und dass sie vorher ein dbisschen
unterbrochen wird., Ioch will keine Worte, die andere erfunden haben.
Alle Worte haben andere erfunden. Ich will meinen eigenen Unfug,und
YVokale und Konsonanten dazu, die ihm entsprechen. Wenn eine Schwingung
sieben Ellen lang ist, will ich fueglich ¥orte dazu, die sieben Ellen
lang sind. Die Worte des Herrn Schulze haben nur gwel ein hald Zenti-
meter,

Da kann man nun so recht sehen, wie die artikulierte
Sprache entsteht. Ich lasse die Laute ganz einfach fallen. Worte tau-
chen auf, Schultern von Worten; Beine, Arme, Haende von Worten. Aw,o0i,
u. Man 8011 nicht zuviel Worte aufkomzmen lassen. Ein Vers ist die Ge-
legenheit, moeglichst ohne Worte und ohne die Sprache auszukommen. Die-
se vermaledeite Sprache, an der Schzmutz klebt wie von Maklerhaenden,
die die Muenzen abgegriffen haben. Das Wort will ich haben, wo es auf-
hoert und wo es anfaengt.

Jede Sache hat ihr Wort; da ist das Wort Belber zur Sache
geworden. Warum kann der Baum nicht Pluplusch heissen, und Pluplubdasch,
wenn o8 geregnet hat? Und warum muss er ueberhaupt etwas heissen? Mues-
sen wir denn ueberall unseren Mund dran haengen? Das Wort, das Wort,
das Weh gerade an diesem Ort, das Wort, meine Herren, ist eine oeffent-
lioche Angelegenheit ersten Ranges.,

Hugo Ball, «Eréffnungsmanifest», 1. Dada-Abend, Ziirich, 14. Juli 1916, in: Dada Ziirich: Texte, Manifeste,
Dokumente, hrg. v. Karl Riha und Waltraud Wende-Hohenberger, Philipp Reclam jun. Stuttgart, 1992, S.30.

Hugo Ball war ein deutscher Schriftsteller und Dichter, der im Februar 1916 zusammen mit Emmy Hennings
das Cabaret Voltaire mitbegriindete. Dieser Text wurde beim 1. Dada-Abend im Zunfthaus zur Waag am 14.
Juli 1916, gelesen, als die Dada-Gruppe das Cabaret Voltaire bereits verlassen hatte./

Hugo Ball was a German writer and poet who co-founded the Cabaret Voltaire with Emmy Hennings in
February 1916. This text was read at the 1st Dada evening at the Zunfthaus zur Waag on 14 July 1916, when
the Dada group had already left the Cabaret Voltaire.
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MANIFESTE

Pour lancer un manifeste, il faut vouioir A.B.C.
foudroyer conire 1.2.3.

s'énerver et atbulacl’ les ailes pour conguérir et ré-
pendre de petits ct de grands a.b.c.

signer, crier, jurer, arranger la prose sous une forme
d'dvidence absol lue, irréfutable, prouver son nonplus-
ultra et sout.nir que la nouveauté ressemblie A la vie
- comme la dernitre apparition d'une cocotte prouve
l'essentiel de Dieu. Son existance fut déja prouvee
par Pacordéon, le paysage et la parole douce. jij Imposer
> son A.B.C. est une chose naturelle, — donc regrettable.
Tout le monde le fait sous forme de cristaibluffmadone,
systéme monétaire, produit pharmaceutique, jambe nue
= conviant au printemps ardent et stérile. L’'amour de
la nouvcauté est la creix sympathique, fait preuve d'un
jem’enfoutisme naif, signe sans cause, passager, positif.
Mais ce besoin est aussi vieilli. En documentant
5 I'art avec la supréme simplicité: nouveauté, on est
— £ humain et vrai pour l'amusement, impulsif vibrant
® pour crucificr lennui. Au carrefour des lumiéres,
® alerte, attentif en guettant les années, dans la forét. |
= J'éeris un manifeste et je ne veux rien, je dis pourtant
certaines choses, et je suis par principe contre les
manifestes, comme je suis aussi contre les principes
> (décilitres pour la valeur morale de toute phrase -
& frop de commodité; laproxmlahon fut “inventée par
= les impressionnistes.) § ]'écris ce manifeste pour montrer
7z quon peut faire les actions opposées ensemble, dans
une scule fraiche respiration; je suis contre l'action;
£ pour la continuelle contradiction pour [I'affirmation
"% aussi, je ne suis nri pour ni contre el je n'explique car
~ je hais le bon-sens.

DADA — voila un mot qui meéne les idées a la chasse;
chaque bourgeois est un petit dramaturge, invente des
propos différents, au lieu de placer les personnages
convenables & la qualité de son intelligence, chrysalides
sur les chaises, cherche les causes ou les buts (suivant
la méthode psycho-analytique qu'il pratique; pour
cimenter son intrigue, histoire qui parle et se définit.
Chaque spectateur est un intriguant, s'il cherche a
expliquer un mot: (connaftrel) Du réfuge ouaté
des complications serpentines il laisse manipuler ses
instinets. De ]a les malheurs de la vie conjugale.
Expliquer: Amusement des venirerouges‘aux moulins
de cranes vides.

& Dada ne
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signifie rien.

Si l'on trouve futile et I'on ne perd son temps pour
un mot qui ne signifie rien. . .

La premiére pensée qui tourne (ans ces fétes est
d’ordre bactéorologique : trouver son origine étimolo-

&z

28
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T 5o gique, historique ou psychologique, au moins. On
S92 apprend dans les journaux que les negres Krou
£ 22 appellent la queue d’une vache sainte: DADA. Le
« @ cube et la mére en une certaine contrée d'ltalie:
55 DADA. Un cheval en bois, la nourrice, double
ggp affirmation en russe et en roumain: DADA. Des
%o & savants journalistes y voient un art pour les bébés,
o6 d'autres saints jésusappellantlespetitsenfants du jour,
2 == le retour 3 un primitivisme sec et bruyant, bruyant et
© g E monotone. Jfj On ne construit sur un mot la sensibilité;
& & . toute construction converge 2 la perfection qui ennuie,
» &0 idée stagnante d'un marécage doré, relatif prodult
& f_‘g humain, L'ceuvre d’art ne doit pas étre la beauté en
%: 2 elle-meme car elle est morte; ni gaie ni triste, ni claire
258 ni obscure réjouir ou maltraiter les individualités en

DADA 1918.

leur servant les gateaux des auréoles saintes ou les
sueurs d’une course cambré a travers les atmosphéres.
Une ceuvre d’art n’est jamais belle, par decret, objec-
tivement, pour tous. La critique est donc inutile, elle
n'existe que subjectivement, pour chacun, et sans le
moindre caractére de généralité. Croit-on avoir trouvé
la base psychique commune a toute [I'humanité?
L'essai de Jesus et la b.ble couvrent sous
leurs ailes larges et bien-veillantes: la merde, les
bétes, les journées. Comment veuton ordonner le

chaos qui constitue cette infinie informe variation :
I’homme? Le principe: ,aime ton prochain“ est une
hypocrisie. ,Connais-foi* est uue utopie, mais plus

acceptable, contient la méchanceté aussi. Pas de pitié.
Il nous reste aprés le carnage, 'espoir d'une humanité
purifiée.

Je parle toujours de moi puisque je ne veux convaincre,
je n'ai pas le droit d'entrainer d’autres dans mon
fleuve, je n'oblige personne & me suivre et tout le
monde fait son art a sa facon, s'il connait la joie
montant en fiéches vers les couches astrales, ou celle
qui descend dans les mines aux fleurs de cadavres
et de spasmes fertiles. Stalactytes : les chercher
partout, dans les créches agrandis par la douleur,
les yeux blancs comme les liévres des anges. |§
Ainsi naquit DADA*) d’'un besoin d’'indépendance, de
meéfiance envers la communauté. Ceux qui appartiennent
a nous gardent leur liberté. Nous ne reconnaissons
aucune théorie. Nous avons assez des académies
cubistes et futuristes: laboratoires d’idées formelles.
Fait-on l'art pour gagner i'argent et caresser les gentils
bourgeois ? Les rimes sonnent 1’assonance des monnaies
et I'inflexion glisse le long de la ligne du ventre en
profil. Tous les groupements d’artistes ont abouti a
cette banque en chevauchant sur de diverses cométes,
La porte ouverte aux possibilités de se vautrer dans
les coussins et la nourriture,

Ici nous jettons I'ancre, dans la terre grasse. Ici nous
avons le droit de proclamer, car nous avons connu
les frissons et I'éveil. Revenants ivres d'énergie nous
enfongons le triton dans la chair insoucieuse. Nous
sommes ruissellements de malédictions en abondance
tropique de végétations vertigineuses, gomme et pluie
est notre sueur, nous saignons et briilons la soif, notre
sang est vigueur.

Le cubisme naquit de la simple fagon de regarder
I'objet : Cézanne peignait une tasse 20 centimétres
plus bas que ses yeux, les cubistes la regardent tout
d’en haut; d’autres compliquent I'apparence en faisant
une section perpendiculaire et en l'arrangeant sagement
a coté. (Je n'oublie pourtant les créateurs, ni
les grandes raisons et la matiere qu'ils rendirent
définitive). [§ Le futuriste voit la méme tasse en mou-
vement, succession d'objets un & c6té de lautre et
ajoute malicieusement quelques lignes - forces, Cela
n’empéche que la toile soit une bonne ou mauvaise
peinture déstinée au placement des capitaux intellectuels,
Le peintre nouveau crée un monde, dont les éléments
sont aussi les moyens, une ceuvre sobre et définie,
sans argument. L’artiste nouveau proteste: il ne peint
plus /reproduction symbolique et illusionniste; mais
crée directement en pierre, bois, fer, étain, des rocs
des organismeslocomotives pouvant étre tournés de tous
les cotés par le vent limpide de la sensation momen-
tanée. Jf Toute ceuvre picturale ou plastique est inutile;

* en 1916 dans le CABARET VOLTAIRE & Zurich.

Tristan Tzara, «Manifeste Dada», 1918. Revue Dada 3. Directeur: Tristan Tzara. Administration: Mouvement
Dada, Zeltweg 83, Zurich.

Das beriihmte Manifest von Tristan Tzara wurde 1918 in der Revue Dada 3 in Zirich veroéffentlicht. Sein
Drucker, ein bekannter Anarchist, wurde kurz nach der Veroffentlichung der endgiiltigen Fassung verhaftet,
vermutlich weil er sich nicht an das Militargesetz gehalten hatte. Diese Zeitschrift war in Zirich fiir CHF 1.50
erhaltlich./

Tristan Tzara's famous manifesto was published in the Revue Dada 3 in Zurich in 1918. Its printer, a
well-known anarchist, was arrested shortly after the publication of the final version, presumably because he
had not complied with military law. This magazine was available in Zurich for CHF 1.50.
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dadaimtisCHeS EaniFeSt

Die Kunst ist in ihrer Ausfithrung und Richtung von der Zeit abhingig, in
der sie lebt, und die Kiinstler sind Kreaturen ihrer Epoche. Die hochste Kunst
wird diejenige sein, die in ihren BewuBtseinsinhalten die tausendfachen Probleme
der Zeit présentiert, der man anmerkt, daB sie sich von den Explosionen der letzten
Woche werfen lieB, die ihre Glieder immer wieder unter dem StoB des letzten
Tages zusammensucht. Die besten und unerhértesten Kiinstler werden diejenigen
sein, die stiindlich die Fetzen ihres Leibes aus dem Wirrsal der Lebenskatarakte
zusammenreiBen, verbissen in den Intellekt der Zeit, blutend an Hinden und Herzen.

Hat der Expressionismus unsere Erwartungen auf eine solche Kunst erfiillt,
die eine Ballotage unserer vitalsten Angelegenheiten ist?

Nein! Nein! Nein!

Haben die Expressionisten unsere Erwartungen auf eine Kunst erfi:‘lllt, die uns
die Essenz des Lebens ins Fleisch brennt?

Nein! Nein! Nein!

Unter dem Vorwand der Verinnerlichung haben sich die Expressionisten in -
der Literatur und in der Malerei zu einer Generation zusammengeschlossen, die hedte
schon sehnsiichtig ihre literatur- und kunsthistorische Wiirdigung erwartet und fiir
eine ehrenvolle Biirger-Anerkennung kandidiert. Unter dem Vorwand, die Seele zu
_propagieren, haben sie sich im Kampfe gegen den Naturalismus zu den abstrakt-pathe-
tischen Gesten zuriickgefunden, die ein inhaltloses, bequemes und unbewegtes Leben
zur Voraussetzung haben. Die Biihnen fiillen sich mit Kénigen, Dichtern und faustischen
Naturen jeder Art, die Theorie einer melioristischen Weltauffassung, deren kindliche,
psychologisch-naivste Manier fiir eine kritische Erginzung des Expressionismus
signifikant bleiben muB, durchgeistert die tatenlosen Kopfe. Der HaBl gegen die Presse,
der HaB gegen die Reklame, der HaB gegen die Sensation spricht fiir Menschen,
denen ihr Sessel wichtiger ist als der Lirm der StraBe ‘und die sich einen Vorzug
daraus machen, von jedem Winkelschieber iibertolpelt zu werden. Jener sentimentale
Widerstand gegen die Zeit, die nicht besser und nicht schlechter, nicht reaktionirer
und nicht revolutiondrer als alle anderen Zeiten ist, jene matte Opposition, die nach
Gebeten und Weihrauch schielt, wenn sie es nicht vorzieht, aus attischen Jamben

W

Richard Huelsenbeck, «dadaistisches manifest», 1918, from the estate of Hannah Hoch (Berlinische Galerie).

Das 1918 auf einem Flugblatt gedruckte und bei der ersten Soirée des «Dada-Clubs» vorgetragene Manifest
Huelsenbecks gilt als eines der wichtigsten Programme in der Geschichte von Dada. Huelsenbeck war kurz
darauf nach Berlin gezogen, wo die Dada-Bewegung zu wachsen begann. Das Manifest wurde von den
wichtigsten Protagonist*innen von Dada in Ziirich und Berlin unterzeichnet, wie Tristan Tzara, Raoul
Hausmann und Sophie Taeuber (die es als G.Thauber unterzeichnete)./

Huelsenbeck's manifesto, printed on a leaflet in 1918 and recited at the first soirée of the "Dada Club", is
considered one of the most important programmes in the history of Dada. Huelsenbeck had recently moved
to Berlin, where the Dada movement was beginning to grow. The manifesto was signed by the some of the
main protagonists of Dada in Zurich and Berlin, such as Tristan Tzara, Raoul Hausmann and Sophie Taeuber
(who signed it as G.Thauber).
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~ corps.

I'amour.” Mais n’ayez pas peur:

PETIT MANIFESTE

Ces explicafions seront comme des bourdonnements

d'oreille. Mais .vous m’'en avez demande et je vous
en donnerai jusqu-a ce que votre raison soit pleine de bruit.

Il vous faut apprendre que les étoiles sont séparées par

des distances incalculables. Le but rit en passant. Clest

un trou de langue électrique ot danse la ficelle coupée.
Mais ceux qui vous ont montré les deux bouts ont abusé

de votre innocence. 'De tous temps ld manie des clowns

savants fut de croire que le ciel est au dessus de leur

téte, ce . qui donna naissance 4 une génération de rapaceé
conquérants.

Ils avancérent par bonds grotesques et saugrenus et ne
rapportérent jamais qu'une blague - Ce n’est pas drdle -

beaucoup en moururent de chagrin. Voild donc oit nous

en sommes: trainer daﬁs I'héroisme de Nietzche ou celui :
de Jésus, athmosphére engourdie du systéme vasomoteur.
- La simplification du bonheur des hommes tourne comme

une table et _l’articulatioﬁ des fantdmes vit de charité

publique.

scopique des pottes fermentés — rencor;trés en chemin’

carnassiers moralisateurs, asphyxie hypnotisme hyperbole,
hymne hygiénique, et vous .étes seul au monde, ce qui
équivaut au sentiment d’un défau;t d’équilib're dans I’espace
oit Iair raréfié de la liberté du vide nest rempli par aucun
Carlvous ne savez rien faire tout seul pas méme

ce qui vous affole en.ce

' moment. c'est I'ombre de votre nombril — il ne peut:

contenir qu’une goutte d’eau - ce bruit effrayant ce sont °

les battements de _vbtl;e ceeur. ’Approchez-vous du
monstre il ne mord pas — son pelage est comme de la
'peluche de soie et a' les reflets des pigeons ses yeux

roulent & droite et & gauche en-avant en arriere comme

* ceux des caméléons dans son ventre ronronne un bruit

de moteut, voyez ses pattes, elles bougent . . .. il'va
sauter . . . . il saute ah! ah! ah! ah! —

Mais oui — c’est un joujou tout simplement.

moqué de lui.

‘moyen age il§ létanent fort. et ]pualent .a ;;'contrepor,

Avangons encore: affirmation sinécure hygro-

Le vieux monsieur est offensé. — I a cru que ['on s'était
Il ne veut pas admettre que. les cailloux
rouges et noirs sonf un jeuv aussi inutile que-'le.ibridge i
Pourquoi jOlléZ-VOuS au ‘bridge. Voilé'l ce qu'il fa_tit de-
mander aux gens qui font des sports divers: honnetement
je ne puis rien vous dire d’ autre —

La cellule se renouvelle seule en formant-de b'eau.x dessi.ns
vivants ce qui est mieux qué tous les cﬁémbignéns_ esté-
thiques et que les habits blancs des plantéurs obéissants.
Les vierges ne sont po'int coupables de l"organisation
inachevée des or'ganes'géniaux.' Le plaisir compté “seul
dans les rouages obscurs des détritus de repas périmés.

Il n’y a point de degré dans I'hérésie lucide des musiciens

qui sont Ies gens les moins intel[i'gents du monde. Au

- -ﬁv—-r--—’-—v—r-w, TR

combmalson parente du ]eu déchecs — mais depuls le

* comfort moderne les: échecs sont devenus Ia noumture des fs

dleux et les portes closes demeurent intactes tant qu |] s’agit

- de question sexuelle exposée aux adultes cultlvés. I se ‘
* peut pourtant qu’un courant d’air renverse l’iddlq et que le

“dogme prenﬁe I'apparence des jardins sans chocolat quisont

pleins de dangers broyeurs, graines édentées, chatouil-
lées d’ornements incohérents.. — Labeur des gateaux
chimeres, I'oufe voItlgeuse du cuisinier des sous—sols auto-

matiques s échappe comme un SIfflet de machme a3 vapeur

‘par I'organe des croyances & I’abri hypertrophlé qui ne sait

poifxt parler plusieurs langues. C’esf pour cela'que: con-
struction gonflée d’oxigene licence _ode’ur économiqu’e des
grimaces en porcelaine & galons dorés; régimé des no-
vices, ou charité marionnettes : i

Je n’ai pas envie de changer de domicile. —

.GABRIELLE BUFFET.

ZURICH — Janvier 1919.

Gabrielle Buffet, «Petit Manifeste», Revue 391, Numéro 8, Dir. Francis Picabia, p.2, Zurich 1919.

Gabrielle Buffet-Picabia war eine franzosische Musikerin, die mit der Dada-Bewegung verbunden war./
Gabrielle Buffet-Picabia was a French musician associated with the Dada movement.
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it bor allem lebendige Gleftalt 1mmd dDarumt nichr
ald eine bejtimnite Gejelldhaft3eridheiming: er ift
ber in Beitem Dder Entjdeidbung getworfene
unentidyiedbene Menjdd, Der entlveder ober bentt,
aber ja ja und nein nein fpricht und fid felbexr
in die Jnlongriueny feined Denfend und NRedbend
berftrict, Nady meinem Dafiirhalten Hat Reffer dad
beutidhe Drama um einen wirllichen Menjdhen
Dereidpert, der bor Carl Sternfeimg und Georg
Raiferd Menjdhen Ddle grifere Witalitdt boraund
hat. Wie wohl der Diditer aunf der Seite Dex
Gegenjpicler bed Diplomaten fteht, eridivert exr
mit Redt ben Gegenfpiclern bad Shiel, indem er
and) bem alten miiden Herrn tvie aud der Piftole
gefchoffene Wrgumente gibt. Jd iviifte nidt, bei
weldem dentichen Dramatifer man einem poli-
tiidh fo gewibigten und brillanten Dialog He-
gegnen fonmie, ber dad Grgebnid eindbringlidyter
iinfilerijher Gingebung fein muf und dad Werl
mit twertonller Subftans durdbringt.

Riceine Ehronil

Mademifdhes. Bernw, 8. Mat. 1. Dr. Pere
mann Walfer, Profeflor ber Geographie an
ber Univerfitat Bern, ift ploslih geftordben,
Gr Datte jeine Vorlefungen im Sommerjemefter
nody begonnen, fie bann aber audgefept. Walfer,
ber bon Teufen ftammt, amd ledbig ivar, ivurde
1909 zum Privatbozenten fiir Geographie, im glei-
dhen Jahr zum Erivaorbinarind ump 1910 jum
Ordbinaring ernannt. Bevor er bie afademifdhe
Qaufbahn Betrat, war er Geographiclehrer am
ftadtijden Gymnajinm Bern.

Manifeft radilaler Kimjtler Jilrid). linter
diejem unanmutigen Titel geht und jolgende
ndlafjung mit der Bitte um Aufrahme gu:

Ziefe, einbeitlidhe Gefidhtdpuntte miiffen bore
twalten, weun gqrofe, auf lange 3Jeit wirfende

Cuntjdeidbungen jallen jollen. Geiftig und materiell
jtelen  twoir  folgende Forberungen anj: Wir
fiinjtler al® BVerireter cined wefentlidien Teiles
der Gejamtfultur tvolfen ung ,mitten in die
Dinge* hincinftellen und die LVerantworiung fiir
pie fommende, ideelle Entwidhing im Staate mit
itbernehmen. Dad ift unjer Redhi. Wir verfiinden,
bap Dad -Hinftlerifjde Bewegungdgefes unjerer
Gpode in umfaffender Fornutliernng bereitd bor-
lieat. Die Geiftigleit einer abffralten Sunjt (fiehe
Yuafithrung@prograimm) bedentet die nngeheure
Griveiterung ded freibeitlidhen Gefiihl2 ded Men-
jden. Unjer Glanbendziel ijt britberliche Sunmijt:
Nene Sendung Hed Menjden in der Gemeinjdajt,
Die Sunft im Staat muf den Geift ded aefamten
BVoltatorperd toideripiegen. Kunjt jwingt zur
Einbeutigleit, foll Fundament ded meumen Men-
jchent Bilben, jebem ecingelnen und feiner Klaffe
gehoren; wir toollen Ddie Dewupte Madt der
produttiven RKrajt jeded JIndibiduumad in der
Grfiillung jeiner Miffion sur einbeiflichen Leiftung
fammeln, RWir beldimpfien frajiverzehrende Syjtem-
Iofigleit. lnfer oberfter Gefichidpuntt: Erjtreben
einer allumfaffenden Grunblage bded geiftigen
Horizonted. Dad ift unjere Bilicht, Solde Arbeit
verbiivat Dem LVolle Hiodijten Lebendivert and un-
ageabnte Moglidleiten. Die Jnitiative dafiir ge-
pirt ung. Wir werben ben gewaltigen Strdmungen
Auadrne berleiben, den jerfirestten BVefivebiungen
greifbare Ridbiung geben.”

Arp, Baumann, Eggeling, Giacometti, Hene
ning, Helbig, Janco, Morady, Richier.

Rabifale RKimjtler, 3Jiiridh, Minerbajir. 97.

* L

*

3ufat Dder Med: Dad Ausfiihrungsd-
programm, bon dem oben dic Rebde ijt, bliek und
borbehalten; wir Hofjen, daf ¢ die Grundlagen
mnfered getftigen Horizonted nidht allzniehr iibers

jdreiten werde.

«Tiefe, einheitliche Gesichtspunkte miissen vorwalten, wenn grosse, auf lange Zeit einwirkende Entscheidun-
gen fallen sollen. Geistig und materiell stellen wir folgende Forderungen auf: Wir Kiinstler als Vertreter eines
wesentlichen Teiles der Gesamtkultur wollen und mitten in die Dinge hineinstellen, die Verantwortung fiir die
kommende, ideelle Entwicklung im Staate mitiibernehmen. Das ist unser Recht. (...) Kunst zwingt zur Eindeu-
tigkeit, soll Fundament des neuen Menschen bilden, jedem Einzelnen und keiner Klasse gehoren; wir wollen
die bewusste Macht der produktiven Kraft jedes Individuums in der Erfilillung seiner Mission zur einheitlichen
Leistung sammeln. (...)»

«Manifest radikaler Kiinstler Zirich», Neue Ziircher Zeitung, Nummer 654, 4. Mai 1919, Ausgabe 02.
Unterschrieben von/ Signed by: Arp, Baumann, Eggeling, Giacometti, Hennings, Helbig, Janco, Morach, Rich-
ter. Adresse der Vereinigung/ Association address: “Radikale Kiinstler, Ziirich”, Minervastr. 97.

Die Radikalen Kiinstler kannten sich aus Gruppierungen wie Der moderne Bund, Dada und Das Neue Le-
ben, bestanden als Formation indes nur einige Wochen. Sie verstanden abstrakte Kunste ald Modell fiir eine
sozialistische klassenfreie Gesellschaft. Im selben Jahr antwortet Sophie Taeuber-Arp in einem Brief an Hans
Arp auf dieses Manifest: «Was ist das wieder fiir ein Quatsch "r a di k a le Klinstler"»./

The Radical Artists knew each other from groups such as Der moderne Bund, Dada and Das Neue Leben, but
only existed as a formation for a few weeks. They understood abstract art as a model for a socialist class-free
society. In the same year, Sophie Taeuber-Arp responds to this manifesto in a letter to Hans Arp: «What is
this nonsense again, "ra di c al artists".»

(Sophie Taeuber-Arp, Briefe 1905-1942, ed. Medea Hoch, Walburga Krupp, Sigrid Schade, Wadenswil 2021,
Volume 2, Letter 46)
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MANIFESTE CANNIBALE DADA

Vous etes tous accuses : levez-vous. L orateur ne peut vous parler que si vous etes

debout.

Debout comme pour la Marseillaise,

debout comme pour ['hymne russe,

debout comme pour le God save the king,

debout comme devant le drapeau.

Enfin debout devant DADA qui représente la vie et qui vous accuse de tout aimer

par snobisme. du moment que cela coute cher.
Vous vous étes tous rassis ? Tant mieux, comme cela vous allez m'écouter avec plus

d’attention.

Que faites vous ici, parqués comme des huitres serieuses — car vous etes serieux
n’est-ce pas ?

Sérieux, sérieux, sérieux jusqu'a la mort.

LLa mort est une chose sérieuse, hein ?

On meurt en héros, ou en idiot ce qui est la meme chose. Le seul mot qui ne soit pas
ephémere c’est le mot mort. Vous aimez la mort pour les autres.

A mort, a mort, a mort.

[l n'y a que I'argent qui ne meurt pas, il part seulement en voyage.

Clest le Dieu, celui que I'on respecte, le personnage sérieux — argent respect des
familles. Honneur, honneur a I'argent ; '’homme qui a de I'argent est un homme hono-
rable.

[’honneur s’achéte et se vend comme le cul. Le cul, le cul représente la vie comme
les pommes frites, et vous tous qui étes sérieux, vons sentirez plus mauvais que la merde
de vache.

DADA lui ne sent rien, il n'est rien, rien, rien,

[l est comme vos espoirs : rien.

comme vos paradis : rien

comme vos 1doles : rien

comme vos hommes politiques : rien

comme vos heéros : rien

comme vos artistes * rien

comme vos religions : rien

Sifflez, criez, cassez-moi la gueule et puis, et puis > Je vous dirai encore que vous étes
tous des poires. Dans trois mois nous vous vendrons. mes amis et moi, nos tableaux

pour quelques francs.

Francis PICABIA.

Francis Picabia, «Manifeste Cannibale Daday, in Dada n° 7 — DADAphone, Marz/ March 1920, Paris, ed.
Tristan Tzara.

Der Text wurde von André Breton bei der 3. Soirée Dada im Théatre de la Maison de I'Oeuvre in Paris am 27.
Marz 1920 vorgetragen. Hinter dem spielerischen Ton und seinen obszénen Worten verbirgt sich eine
nihilistische Haltung gegentiber der Politik dieser Zeit, das Trauma der Kriegstoten und eine Kritik des

Nationalismus./
This text was read by André Breton at the 3rd Soirée Dada at the Théatre de la Maison de I’Oeuvre in Paris on

March 27, 1920. Behind the playful tone and its obscene words lies a nihilistic attitude to the politics of his
time, the trauma of war deaths and a critique of nationalism.
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Der Kunstlump

Die Bourgeoisie und das ihr mit Haut und Haaren verschriebene Kleinbiirgertum hat
sich gegen das aufbdumende Proletariat stets unter anderem auch mit >Kultur< gepan-
zert. Ein alter Schlachttrick des Biirgers! Im Rahmen dieser mit ihm in Schlamm und
Dreck versinkenden Kultur steht die >Kunst¢<. Mit der Bibel in der Hand weiht man
immer die Mordwaffen, die fiir die gemeinsten Interessen der verruchten Ausbeuter-
bande gefiihrt werden (siehe jetzt auch Horthy-Ungarn), mit Goethes Faust im Tornister
und den bésartigsten Dichterphrasen im Maul als Beruhigungspillen gab man sich stets
das »ethische Gleichgewicht<, dessen man bedurfte im Kampf fiir Raub, Unterdriickung
und riicksichtsloseste Ausbeutung des andern bis aufs Hemd.

[...]

Ja, hier herrscht GroBziigigkeit. Ah! hier empfindet man gleich eine Ehrfurcht erhei-
schende Distanz zum dicken Herrn des Hauses, der man sich freudig unterwirft. Hier ist
ein geistiges Fluidum, aus dem heraus man die Welt mit Wonne betrachtet. Hier geht
einem erst der Sinn des Daseins auf. Alle Schonheiten dieser Erde entblittern sich dir
hier! Ah! hier entbl5B8t man willig das Haupt vor dem Wert der Kultur, fiihlt sich von ihr
begnadet und verpflichtet zu ihrem Schutze einzutreten gegen alle Zerstorungsabsichten
des kulturzerstérenden Bolschewismus, gegen den Hordengeist der Zerriittung unserer
heutigen Zeit. Und immer mehr blitht das Herz auf, wenn man, wo immer man zufillig
hingreift, einen zweimal hunderttausend Mark Kunstélfleck beriihrt und neben den
herrlichsten Werken der alten Meister: Rubens pompésen Frauenschenkeln, Blumen-
putten, Generalsmichtigen mit Orden und Sternen, meisterlich gemalt, heute unnach-
schaffbar, neben des Malerfiirsten Rembrandt Kreuzabnahmen, Goldhelmménnern,
auch moderne Kunstwerke entdeckt, vielleicht des jungen Professors Oskar Kokoschka
schon sehr kaufkriftige Zeichnungen und Gemiilde, vielleicht sein Bild: >Die Schau-
spielerin Margarete Kupfer mit ihrem Lieblingshund¢, das links oder rechts herum
gemalt sein kann, ohne fiir den Biirger Béses auszusagen, das mit einem kunst-
revolutionir zu nennenden Aufwand von Kobaltblau, ging dieses zufillig aus, dann auch
mit PreuBischblau weiter gemalt sein kann, und doch schon >klassisch¢ wirkt und in
dem kunstsinnigen Hause einer Frau GroBmiillereibesitzer Bienert-Dresden ebenso-
wenig stort, wie etwa des Kleinbiirgers und Zollners Bilder >Blauer Gartenzauns,
>Urwald 3¢, >Kind mit Ball¢, >Wald mit Zeppelin«.

[...]

Nein, die Kunst pat in die Museen, um in Rundspaziergingen von Kleinbiirgern auf
Ferienreisen beglotzt zu werden, die Kunst paBt in die Paliste der Bluthunde, vor die
Safes. Wenn Herr Stinnes nach getaner Schiebung mit seinen vom Kuponschneiden ach
so schwieligen Hindchen im SchoB, seine vom fortgesetzten Rechnen, wie man Euch
am besten kurz hilt, ach so kurzsichtigen Auglein in die Hohen reiner Menschlichkeit
aufschwingt, seinen iiberanstrengten Geist an den antiken Bildwerken oder etwa an
Kokoschkas Meisterschinken >Die Macht der Musik« erquickt, so 14Bt sich kaum
annehmen, daB diese Bilder die Notwendigkeit der Vernichtung der alten und den
Aufbau einer gerechteren Welt predigen.

Arbeiter, Ihr die Ihr den Mehrwert dauernd schafft, der es den Ausbeutern erst
ermdglicht, sich die Winde mit diesem »dsthetischen« Luxus zu behdngen, die Ihr den
Kiinstlern somit den Lebensunterhalt, der meist immer ein vielfach reichlicherer war
als der Eure, gewihrleistet, Arbeiter, nun hort, wie solch ein Kinstler zu Euch und
Eurem Kampfe Stellung nimmt.

J. Heartfield, G. Grosz, «Der Kunstlump», 1920, in: Manifeste und Proklamationen der europaischen Avantgar-
de (1909-1928), Wolfgang Asholt/Walter Fahnders, J.B. Metzler, Stuttgart, 2005, p. 203.

Dieser Text wurde als Antwort auf einen Aufruf des Osterreichischen Malers Oskar Kokoschka veroffentlicht,
im Kontext den Zusammenstossen zwischen streikenden Arbeiter*innen und militdre Kraft in Dresden im
Marz 1920 veroffentlicht wurde. Bei denen wurde ein Gemalde von Peter Paul Rubens beschadigt. Der Maler
fordert die politischen Auseinandersetzungen auf, sich ausserhalb der Stadt zu bewegen, um nicht zu
riskieren, die menschliche Kultur zu beschadigen, als ob der Wert dessen, was in den Museen steht,
wichtiger ware als das Leben derjenigen, die bei den Unruhen getétet wurden. Der Text von Heartfield und
Grosz ist eine satirische Verspottung der Figur Kokoschkas und, allgemeiner, eine scharfe Kritik am
biirgerlichen Kunstbegriff./

This text was published as a response to an appeal by the Austrian painter Oskar Kokoschka, published in
the context of clashes between striking workers and soldiers in Dresden in March 1920, which resulted in the
damage of a painting by Peter Paul Rubens. The painter asks the political clashes to move outside the city so
as not to risk damaging human culture, as if the value of what is in museums was more important than the
lives of those Kkilled in the riots. Heartfield and Grosz's text is a satirical mockery of the figure of Kokoschka.
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II

Un manifeste est une communication
faite au monde entier, ou il n’y a comme
prétention que la découverte du moyen de
guérir instantanément la syphilis politi-
que, astronomique, artistique, parlemen-
taire, agronomique et littéraire. Il peut
étre doux, bonhomme, il a toujours rai-
son, il est fort, vigoureux et logique.

A propos de logique, je me trouve tres
sympathique

Tristan Tzara

Tristan Tzara, «dada manifeste sur ’'amour faible et,l‘amour amer», 1924, p.67. in: Tzara, Tristan,
and Francis Picabia. Sept Manifestes Dada. Paris: Editons du diorama Jean Budry & Co., 1924.
URL: https://digital.kunsthaus.ch/viewer/image/19840/1/

Der Text ist eine ironische Reflexion dariiber, worin die Kraft des Manifests liegt. Die Zeichnung nimmt darin
als integraler Bestandteil des Manifests Platz ein./

This text is an ironic reflection on where the power of the manifesto lies. The drawing takes place as an
integral part of the manifesto.
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Manifeste du surréalisme
(1924)

Tant va la croyance a la vie, a ce que la vie a de plus
précaire, la vie réelle s’entend, qu'a la fin cette
croyance se perd. L’homme, ce réveur définitif, de jour
en jour plus mécontent de son sort, fait avec peine le
tour des objets dont il a été amené a faire usage, et que
lui a livrés sa nonchalance, ou son effort, son effort
presque toujours, car il a consenti a travailler, tout au
moins il n’'a pas répugné a jouer sa chance (ce qu'il
appelle sa chance!). Une grande modestie est a pré-
sent son partage : il sait quelles femmes il a eues, dans
quelles aventures risibles il a trempé; sa richesse ou
sa pauvreté ne lui est de rien, il reste a cet égard
I'enfant qui vient de naitre et, quant a lappmbatlon
de sa conscience morale, j'admets qu’il s’en passe
aisément. S'il garde quelque lucidité, il ne peut que se
retourner alors vers son enfance qui, pour massacrée
qu'elle ait été par le soin des dresseurs, ne lui en
semble pas moins pleine de charmes. La, I’absence de
toute rigueur connue lui laisse la perspective de
plusieurs vies menées 2 la fois; il s’enracine dans cette
illusion; il ne veut plus connaitre que la facilité
momentanée, extréme, de toutes choses. Chaque
matin, des enfants partent sans inquiétude. Tout est

André Breton, «Manifeste du surréalisme», 1924, in: Manifestes du surréalisme, Gallimard, 2002, p.13.

Die Bewegung des Surrealismus wurde in Paris um André Breton wahrend einer Meinungsverschiedenheit
und eines Bruchs zwischen verschiedenen Protagonist*innen gegriindet, die um Dada herum aktiv waren.

Im ersten surrealistischen Manifest werden einige grundlegende Konzepte der Bewegung vorgestellt, wie die
Verwischung der Grenzen zwischen Traum und Wirklichkeit, der Appell an eine grenzenlose Fantasie und
kindliches Staunen sowie das Fehlen von Kontrolle oder moralischen Bedenken. Diesem Text wird die Verof-
fentlichung eines Zweiten Manifests des Surrealismus und anderer programmatischer Texte desselben Autors
folgen./

The Surrealism movement was founded in Paris around André Breton during a disagreement and rift bet-
ween various protagonists active around Dada. The First Surrealist Manifesto introduces some fundamental
concepts of the movement, such as the blurring of the boundaries between dream and reality, the appeal to
a limitless imagination and childlike wonder, and the absence of control or moral concerns. This text will be
followed by the publication of a Second Manifesto of Surrealism and other programmatic texts by the same
author.
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Elsa von Freytag-Loringhoven, "Spaciousness”, ca. 1923-1925, in: Body Sweats, ed. Irene Gammel and
Suzanne Zelazo, The MIT Press, Cambridge, 2011, p. 257.

Elsa von Freytag-Loringhoven gilt heute als eine der wichtigsten Kiinstlerinnen der Avantgarde. Sie wurde in
Deutschland geboren und war spater in den Avantgardekreisen in New York aktiv. lhre Praxis reichte von
Lautpoesie liber Ready-Mades bis hin zu Performances. Einige Theorien bringen sie sogar mit der Entstehung
von Marcel Duchamps beriihmtem Urinal (1917) in Verbindung. Der Text kann als Manifestgedicht zur
Verteidigung einer pseudogoéttlichen Macht der Kunst gelesen werden. Die Worte werden hier (iber ihre
evokative Kraft hinaus auch in einer bildlichen Geste verwendet./

Elsa von Freytag-Loringhoven is considered today to be one of the most important female artists of the
Avantgarde. She was born in Germany and was later active in the Avant-garde circles in New York. Her
practice ranged from sound poetry to ready-mades and performances. Some theories even link her to the
creation of Marcel Duchamp's famous Fountain (1917). The text can be read as a manifesto-poem in defence
of the pseudo-divine power of art. The words are also used here in a figurative gesture beyond their
evocative power.
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Elsa von Freytag-Loringhoven, "Orgasmic Toast", ca. 1924-1925, in: in: Body Sweats, ed. Irene Gammel and
Suzanne Zelazo, The MIT Press, Cambridge, 2011, p.82

Elsa von Freytag-Loringhoven nahm in der Offentlichkeit eine kontroverse Haltung ein, stellte die Moral in
Frage und verwandelte ihren eigenen Korper in ein Kunstwerk. Diese Gedichte sind ein Beispiel fir die
dadaistische Prosa der Kiinstlerin: Sie schneidet und formt Woérter um, um neue Bedeutungen zu schaffen,
die christliche Beziige in sexuelle Bilder verwandeln. Die Gedichte von Freytag-Loringhoven kdnnen auch als
frihe queere Manifeste gelesen werden./

Elsa von Freytag-Loringhoven took a controversial attitude in public, questioning morality and transforming
her own body into a work of art. The poems are an example of the artist's Dadaist prose: she cuts and
reshapes words to create new meanings that transform Christian references into sexual images. Von
Freytag-Loringhoven's poems can also be read as early queer manifestos.
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VINCENT HUIDOBRO

SOMMAIRE MANIFESTES
T MANIFESTE
Manifeste Manifestes . .................... 7 M A N I F E s T
Lo ;Créationnistiie F. . . 400 R on e : M AN l F Es
e M AN | FE
Tia N P0EsiEldes RROUSEN NS SRS on 67 M AN I F

Besoin d'une esthétique poétique faite par les

PO T St s s oxageyeio o e s fotateRelab oo 77 M AN I
Epoquelde Création’isr s i S sne e 83
Avis aux Touristes 87 M A N

N G KL US T0YE f b GO Can 06 B G 556 91 M A

Les sept paroles du poéte ................ 101 M

PARIS
EDITIONS DE LA REVUE MONDIALE
as, RUE JACOB (V19

1925

Vincente Huidobro, Manifestes, Manifeste, Manifest, Manifes, Manife, Manif, Mani, Man, Ma, M. Paris:
Editions de la Revue Mondiale, 1925.
URL: https://digital.kunsthaus.ch/viewer/image/19845/1/

Vincente Huidobro war ein chilenischer Dichter, der in avantgardistischen Kreisen aktiv war. Er griindete die
literarische Bewegung Creacionismo. Zunachst kritisch gegeniiber der Form des Manifests, nutzte er diese,
um seine ldeen zu verbreiten und sie in das Panorama der europaischen Avantgarden wie dem Surrealismus
einzuordnen. Die Tatsache, dass das Manifest auf Franzosisch verfasst und in Paris veroffentlicht wurde,
zeugt ebenfalls von dieser Strategie. Spater setzte er seine Ideen um, indem er sich direkt in die chilenische
Politik einmischte./

Vincente Huidobro was a Chilean poet active in the avant-garde circles. He founded the literary movement
Creacionismo. At first critical of the manifesto form, he used it to spread his ideas and situate them in the
panorama of European avant-gardes such as Surrealism. The fact that the manifesto was written in French
and published in Paris also bears witness to this strategy. He later put his ideas to use by becoming directly
involved in Chilean politics.
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Revista de Antropofagia

MANIFESTO ANTROPOFAGO

Sé a antropofagia nos une. Social-
mente. Economicamente. Philoso-
phicamente.

Unica lei do mundo. Expressido
mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os collectivismo. De
todas as religides. De todos os trata-
dos de paz.

Tupy, or not tupy that is the
question.

Contra toda as cathecheses. IE
contra a mie dos Gracchos.

S6 me interessa o que ndo é meu.
Lei do homem. Lei do antropofago.

Estamos fatigados de todos os ma-
ridos catholicos suspeitosos postos
em drama. Freud acabou com o
enigma mulher e com outros
sustos da psychologia im-
pressa.

O que atropelava a verdade
era a roupa, o impermeavel
entre o mundo interior e o
mundo exterior. A reacgiao
contra o homem
vestido. O cinema
americano informa-
ra.

Filhos do sol,
mae dos viventes.
Encontrados e ama-
dos ferozmente, com
toda a hypocrisia
da saudade, pelos im-
migrados, pelos tra-
ficados e pelos tou-
ristes. No paiz da
cobra grande.

Foi porque nun-
ca tivemos gram-
maticas, nem col-
lecgdes de velhos
vegetaes. E nunca soubemos o que
era urbano, suburbano, fronteirigo e
continental. Preguigosos no mappa
mundi do Brasil.

Uma consciencia
uma tythmica religiosa.

participante,

Contra todos os importadores de
consciencia enlatada. A existencia
palpavel da vida. E a mentalidade
prelogica para o Sr. Levy Bruhl
estudar.

Queremos a revolugio Carahiba.
Maior que a revolugdo Francesa. A
unificagio de todas as revoltas ef-
ficazes na direcgio do homem. Sem
nds a Europa nio teria siquer a sua

§

Desenho de Tarcila 1928 — De um quadrc que figurard na sua proxima exposicio de Junho

pobre declaragio dos direitos do
homem.

A edade de ouro annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas
as girls.

Filiagdo. O contacto com o Brasil
Carahiba. Oa Villeganhon print ter=
re. Montaigne. O homem natural.
Rousseau. Da Revolugio Francesa
ao Romantismo, 2 Revolugao Bol-
chevista, 4 Revolugio surrealista e
ao barbaro technizado de Keyserl-
ing. Caminhamos.

Nunca fomos cathechisados. Vive-
mos atravez de um direito sonam-
bulo. Fizemos Christo nascer na Ba-
hia. Ou em Belem do Para.

Mas nunca admittimos o nasci-
mento da logica entre nés.

na galeria Percier, em Paris,

Contra o Padre Vieira. Autor do
nosso primeiro emprestimo, para
ganhar commissdao. O rei analpha-
beto dissera-lhe: ponha isso no papel
mas sem muita labia. Fez-se o em-
prestimo. Gravou-se o assucar bra-
sileiro. Vieira deixou o dinheiro em
Portugal e nos trouxe a labia,

O espirito recusa-se a conceber o
espirito sem corpo. O antropomor-
fismo. Necessidade da vaccina an-
tropofagica. Para o equilibrio contra
as religides de meridiano. E as in-
quisigdes exteriores.

—

S6 podemos attender ao mundo
orécular.

Tinhamos a justiga codificagio da
vinganca A sciencia codificagio da
Magia. Antropofagia. A transfor-
magdo permanente do Tabd em to-
tem.

Contra o munda reversivel e as
idéas objectivadas. Cadaverizadas.
O stop do pensamento que é dyna-
mico. O individuo victima do syste-
ma. Fonte das injustigas classicas.
Das injusticas romanticas. E o es-

quecimento das conquistas interio-
res.

Roteiros. Roteiros. Roteiros. Ro-
teiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.

O instincto Carahiba.

Morte e vida das hypothe-
ses. Da equacio eu parte do
Kosmos ao axioma Kosmos
parte do eu. Subsistencia. Co-
nhecimento. Antropofagia.

Contra as elites vegetaes.
Em communicagio com o sdlo.

Nunca fomos cathechisados.
Fizemos foi Carnaval. O indio
vestido de senador do Imperio.
Fingindo de Pitt. Ou figuran-
do nas operas de Alencar cheio
de bons sentiméntos portugue-

Ja tinhamos o

communismo. Ja ti-
nhamos a lingua
surrealista. A eda-
de de ouro.
Catiti Catiti
Imara Notia
Notid Imara
Ipejii

A magia e a vida. Tinhamos a re-
lagdo e a distribuigao dos bens phy-
sicos, dos bens moraes, dos bens di-
gnarios. E sabiamas transpor o mys-
terio e a morte com o auxilio de al-
gumas formas grammaticaes.

Perguntei a um homem o que era
o Direito. Elle me respondeu que
era a garantia do exercicio da pos-
sibilidade. Esse homem chamava-se
Galli Mathias. Comi-o

Sé nio ha determinismo - onde ha
misterio. Mas que temos ndés com
isso?

Continua na Pagina 7

Oswald de Andrade, "Manifesto Antropé6fago”, 1928, Revista de Antropofagia, Sao Paolo, p. 3.

Oswald de Andrade war eine Schliisselfigur im brasilianischen Modernismus. In diesem Manifest verwendet
er Referenzen der europaischen Avantgarde und modernistische Prosa, um einen dekolonialen Diskurs zu
entwickeln. Die Figur in der Mitte wurde von «Abaporu» inspiriert, einem Gemalde von Tarsila do Amaral,
einem modernistischen Kiinstler und seiner Frau./

Oswald de Andrade was a key figure in Brazilian modernism. In this manifesto, he uses references from the
European avant-garde and a modernist prose to develop a decolonial discourse. The figure in the centre was
inspired by "Abaporu”, a painting by Tarsila do Amaral, a modernist artist and his wife.
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